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Degerli Sanatseverler;

Bir medeniyet, yalnizca gecmisten devralinan mirasla degil, o mirasi anlayip yeniden Gretebilme iradesiyle
varligini sordortr. Koltor, sanat ve tasarim da bu iradenin en guclu ifade alanlarindan biridir. Cinkd bir toplumun
dinyaya ne séyledigi kadar, bunu hangi dille, hangi formdave hangi ézginlikle ortaya koydugu da belirleyicidir.

Koltor Medeniyet Vakfi olarak, kiltirve sanat alanindaki dretimi yeni bir medeniyetinsasinin énemli unsurlarindan
biri olarak gériyoruz. Kendi kokleriyle bag kuran, bulundugu cagin meselelerine cevap tretebilen ve ézgin bir
s6z ortaya koyabilen her calisma, bu insanin parcasidir.

AriKUME Sanat Destekleri Programi da bu anlayisin bir yansimasi olarak farkli disiplinlerden sanatcilarin
Uretim sureclerine alan acmayi, onlarin eserlerini daha genis fikri ve estetik cerceve icinde degerlendirmeyi
amaclamaktadir. AriKUME 2025 seckisi, bu yoniyle yalnizea bir sergi degil, gelenekle bugiin arasinda kurulan
iliskinin, distncenin ve arayisin gérunir hale geldigi bir bulusma zemini sunmaktadir.

Seckide yer alan eserler, kilturel birikim ile cagdas ifade bicimleri arasinda yeni baglar kurarken, sanatin sadece
estetik bir alan olmadigini disinmeye, hatirlamaya, yorumlamaya ve yeniden insa etmeye yardim eden guclu
bir imkan sundugunu da géstermektedir. Bugin asil ihtiyac, kendi fikriyatimizdan, hafizamizdan ve medeniyet
tasavvurumuzdan beslenen ézgin Gretimler ortaya koyabilmektir.

Kultor ve sanat alaninda strdirilebilir bir Gretim zemininin olusmasi, bu bakimdan boytk énem tasimaktadir.
ArtiKUME ile hedefimiz, sanatcilarin Gretimini tesvik eden, disiplinler arasi etkilesimi giclendiren ve kltirel
birikimi gelecege tasiyan bir yapinin gelisimine katki sunmaktr.

Bu vesileyle, AriKUME 2025 seckisinde yer alan tim sanatcilarimiza ve emegi gecen herkese tesekkir ediyor,
bu calismanin kiltir ve sanat hayatimiza kiymetli katkilar sunmasini temenni ediyorum.

Selcuk BAYRAKTAR
Koltir Medeniyet Vakfi
Mutevelli Heyeti Baskani






Degerli sanatcilar, kiymetli misafirler,

Sanat Uretimi, yalnizca bireysel bir ifade alani degil; ayni zamanda
toplumlarin hafizasini kuran, biriktiren ve dénistiren temel bir
imkéndir. Her eser, ortaya cikhigi dénemin izlerini tasirken, bize o
cagin meseleleri Gzerine yeniden disinme, sorgulama ve anlam
kurma firsati sunar. Bu yéniyle sanat, estetik bir karsiliktan cok daha
fazlasini ifade eder; insan ile zaman arasindaki bag géronor kilan
gUclt bir anlatdir.

Kadim medeniyetimizin farkli dénemlerinde ortaya konan sanat
Uretimleri, bugin de bize bu strekliligi hatirlatmaktadir. Gelenek
ile cagdas olan arasinda kurulan her yeni bag, gecmisten
devraldigimiz birikimi yeniden yorumlama ve gelecege tasima
sorumlulugunu da beraberinde getirir.

Kiltor Medeniyet Vakfi (KUME) olarak bizler, calismalarimizi
tam da bu anlayis Uzerine insa ediyoruz. Kiltir ve sanat alaninda
Uretimi destekleyen, bu Uretimlerin strekliligini gdzeten ve disiplinler
arasi etkilesimi guclendiren bir zemin olusturmaya gayret ediyoruz.
Cinki inaniyoruz ki sanat, ancak farkli bakislarin bulustugu,
distncenin Uretimle temas ettigi ortamlarda derinlesir ve cogalir.

Bu yaklasimin somut bir yansimasi olarak hayata gecirilen AriKUME
Sanat Destekleri Programi, sanatcilarin dretim streclerine dogrudan
katki sunmayi ve ortaya cikan eserleri daha genis bir dusince ve
etkilesim alanina tagimay1 hedeflemektedir.

AriKUME 2025 seckisi ise bu cabanin ilk gicli adimidir. Farkli
Uretim pratiklerini bir araya getiren bu secki, geleneksel birikim ile
cagdas ifade bicimleri arasinda kurulan iliskiyi yeniden dusinmeye
davet ediyor. Sergide yer alan her eser, sanatin giincel meselelere
dair gelistirdigi cok katmanli bakisin bir yansimasi olarak kargimiza
ckiyor. Bu yoniyle AriKUME, yalnizea bir sergi degil; ayni
zamanda Uretimin, distncenin ve karsilasmanin kesistigi bir alan
sunuyor.

Sanatin desteklenmesi, yalnizca tretimin momkin kilinmasiyla sinirli
degildir. Bu uretimlerin gorunirlik kazanmasi, farkli cevrelerle
bulusmasi ve yeni etkilesimlere kapi aralamasi da en az Gretimin
kendisi kadar kiymetlidir. AriKUME ile hedefimiz, ézellikle genc
sanatcilarin Gretim  sureclerini guclendiren, onlarn daha genis
bir cercevede degerlendirmeye acan ve surekliligi olan bir yapi
kurmaktir.

Buvesileyle, AriKUME 2025 seckisinde yer alan tim sanatcilarimiza
ve emedi gecen tim ekip arkadaslarimiza tesekkir ediyor; bu
calismanin koltor ve sanat dinyamiza kalicr ve anlamli katkilar
sunmasini temenni ediyorum.

Saygilarimla,

Abdullah Eren
Koltor Medeniyet Vakfi
Yénetim Kurulu Bagkan






ArhiKUME

ArtKUME, Tirkiyenin sanati ile KUMENin birlikte Gretme yaklasi-
minin kesistigi zeminde sanat destek programi olarak kurgulandi.
Program, sanatcinin bagimsiz dustncesi dogrultusunda tretim ya-
pabilecedi ve kendi arayisini ortaya koyabilecedi sekilde tasar-
landi. Sanatin béylesi bir alan acilarak derinlestiginde, insanligin
istifade edebilecegi sonuclar tretebilme ihtimali, destek programi-
nin mesnedini olusturdu.

Acik cagri sureci de bu yaklagim ile sekillendi. Disiplin ve konu si-
nirlamasi gézetilmeden ilerleyen strecte, farkl Gretim bicimlerinin
bir araya gelmesine imkan saglandi. Ozellikle sanatcilarin cesitli
nedenlerle hayata geciremedikleri, ertelenmis ya da askida kalmis
projelerinin izi suroldu; bu fikirlerin Gretime dénismesi icin gerek-
li kosullar olusturuldu. Turkiyenin farkli bolgelerinden gelen 30070
askin bagvuru arasindan, yaklasik 15 disiplini kapsayan 25 proje
bu dogrultuda hayata gecirildi.

Bu strecte amac, ortaya cikan isleri tekil Gretimler olarak birakmak
degil; sanatcinin Gretim pratigini surdirebilecegi bir yapr kurmakt.
Her proje, sanatcinin kendi yolculugunda bir esik olarak ele alindi
ve bu esigin yeni Gretimlere ve yeni arayislara kapr aralamasi go-
zetildi.

Farkl oretim pratiklerinin bir araya gelisi, tekil ydnelimlerin dtesinde
ortak bir tretim alani olusturdu. Bu alan, islerin yalnizca yan yana
durdugu bir dizen degil; arayislarin kesistigi, birbirini etkiledigi ve
dénistordigu bir karsilasma hatti olarak kuruldu. Torkiyenin sanat
birikimi de bu hat icinde, disaridan referans alinan bir cerceve ol-
maktan cikarak, Uretim strecinde yeniden kurulan ve her temasla
genisleyen bir imkén olarak varlik kazandh.

AriKUME, sanatcinin kendi meselesi etrafinda derinlesmesinin,
farkli Gretimlerin karsilasarak birbirini dénistirmesinin ve bu kar-
silasmalarin yeni arayislara kapr agmasinin “momkin” oldugunu
bizlere gosterdi.

Ali Ulvi Mihoglu
Koltor Medeniyet Vakf

Kiltir ve Sanat Koordinatéri






MUmkin

KUME Vakfinin  AriKUME  bashigiyla hayata gecirdigi  sanat
destek modeli, Uretim strecini siparis, yonlendirme ya da beklenti
cercevesinden cikararak yeniden ele almayi énerir. Bu yaklagim,
sanatcinin kendi pratigi icinden yeni yorumlar gelistirebildigi; icinde
yasadigi topluma, dinyaya ve kisisel meselelerine herhangi bir
baski altinda kalmadan yaklasabildigi bir imkén alani olusturur.
Bu yoniyle AriKUME, yalnizca bir destek yapisi olmanin étesine
gecerek dusunsel ve pratik anlomda cogalan bir zemin sunar.

KUME Vakfinin hareket noktasi, insanligin giderek daralan bir
gerceklik icinde konumlandigi ve mevcut kurumsal yapilarin bu
sikismishgr asmakta yetersiz kaldigr distncesine dayanir. Vakf
farkl arayislara yonlendiren bu durum ¢cézimd, insan deneyiminin
kendisinde; bireyin algisinda, sezgisinde ve Uretiminde arar. Bu
arayista sanat, hem bireysel hem kolektif hafizaya temas edebilme
guct ve meveut olani sorgularken hentiz ortaya clkmamis olana alan
acabilme kapasitesi nedeniyle bir ifade dili olarak éne cikar.

"Momkin” bashigini tastyan bu sergi de bu arayisin bir yansimasidr.
‘Mimkon” ifadesi, tom olasiliklar icinde barindiran, heniz
gerceklesmemis ama gerceklesmeye en yakin olani isaret eden bir
esik olarak dustnilebilir. Bu esik, AriKUMEnin cogdaltici yapisiyla
kesistiginde yeni anlam katmanlari ortaya cikar: sanatcinin emegiyle
birlestiginde tretimin olanakliligi; dusincesiyle birlestiginde teorik
bir zemin; sanatsal pratiklerle birlestiginde ise yeni kavram ve ifade
bicimlerinin dogusu mumkin hale gelir.

Sergi, bir destek programi kapsaminda Gretilmis islerden olusmakla
birlikte, bu Uretimlerin arkasindaki strecleri de gérunur kilmay
hedefler. Burada yer alan her calisma, yalnizca bir sonuc degil;
arastirma, deneme, karsilasma ve dénisim sireclerinin izlerini
tasiyan acik birer éneri olarak varlik gésterir. Bu baglamda serg,
tamamlanmiglikian cok olus haline, kesinlikten ziyade ihtimale
yaslanr,

Sunulan her is, bu cogalma halinin bir uzantisidir. Sanateilar,
kendilerine acilan bu bagimsiz alanda yalnizca tretmekle kalmaz;
ayni zamanda distnr, sorgular ve yeniden kurar. Ortaya cikan
calismalar, tekil anlatilar yerine birbirine eklemlenen, genisleyen ve
yeni olasiliklar doguran bir disince agi olusturur.

Bu cercevede "Mimkin’, bir sonuctan cok bir sirec olarak ele
alinabilir. Sabit bir anlamdan ziyade surekli genisleyen bir ihtimaller
alanina isaret eder. Sergji, izleyiciyi de bu alanin bir parcasi olmaya
davet eder. Gérmeye, disinmeye, yeniden sormaya ve belki de
kendi ‘momkin"ond kurmaya.

Cinkd belki de bugin en cok ihtiyac duyulan sey, hala mimkin olani
hatirlamak ve onu birlikte cogaltmanin yollarini aramaktir.

Murat Késemen
Koltir Medeniyet Vakfi

Kirator






Arda Ege Aggez
Egemen Gircan

Elif Horuz

Erhan Olcay

Esma Dilan Dogan
Fatih Basbug

Fatih Yildiz

Fatma Mizan Tizgen
Firdevs Bugra Aydin
Hamza Uysal
Hasan Baran Firat
Irem Sac

Jiyan Ayaz

M. Tugrul Yildinm
Mehmet Siddik Turan
Mert Dogan

Merve Tokmak
Merve Zeybek
Muharrem Dalhan
Nurdan Ulus

Omer Faruk Cetin
Ozge Yalacak
Oznur Yalacak
Rimeysa Memis
Rimeysa Zeynep Kurtulug
Sedat Korgiin Akgin
Tekin Karakus

Yusuf Onur Aydin



Dip

Arda Ege Aggez
2004, istanbul

Ahtapotlarin dokuz beyni vardir. Bu beyinlerden sekizi, sekiz ayri
kolda konumlanir ve her biri bulundugu kolu idare eder; ancak timo
nihayetinde tek bir karar merkezine hizmet eder ve nihai secimler bu
merkezi yapi tarafindan belirlenir.

Hayat da benzer bicimde, insani zaman icerisinde farkli yoénlere
sevk eden cok katmanli bir akis sunar. Bu yénelimler kimi zaman bi-
reysel tercihlerle sekillenirken, kimi zaman kacinilmaz zorunluluklarin
sonucu olarak ortaya cikar. Ancak her durumda insan, bu yollarin
herhangi birinde ilerlemeyi sirdirip sirdirmeyecegine karar ver-
mesi gereken bir esik noktasina ulasir.

Bu baglamda, karar verme sirecinin dogasi sorgulamaya acilir: in-
san, kararlarini disince, duygu ya da irade iizerinden mi kurar? ira-
denin yitimi, bireyin varolusunu ve benlik algisini nasil etkiler? Irade-
sini kaybetmis bir 6znenin hala bir kisilikten soz edilebilir mi2 Hayat,
her ne kadar bir labirent metaforuyla aciklanabilecek kadar karma-
sik biryapi sunsada bu yapi icerisinde insanin yéning belirlemek icin
digsal bir rehbere—ne Theseusa ne de Ariadnenin ipine—zorunlu
olarak ihtiyac duymadig fikri éne cikar.

14

Teknik:

Heykel, Kompozit

ArtiKUME 2025 Seckisi
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Hikayeler ve illistrasyonlar

Egemen Guircan
2004, Balikesir

Esma Dilan Dogan
2004, Tokat

Mert Dogan
2004, Aydin

Bu calisma, “insan var olmak icin ne kadar ileriye gidebilire” sorusun-
dan hareketle kurgulanan, kiyamet sonrasi bir dinyada ézel bir kiz
cocugunun deneyimlerini farkli teknikler araciligiyla aktaran gérsel
bir anlat olarak yapilandirilir.

Anlatinin evreni yalnizeca yikimin izlerini tasiyan mekénlarla sinirli
degildir; ayni zamanda insanin adaptasyon, fedakérlik, varolus ve
ézlem gibi temel kavramlarla kurdugu iliskiyi sorgular. Insan de-
neyiminin duygusal spekirumu—seving, kayip, arayis ve kavusma
arzusu—bu baglamda anlatinin merkezinde yer alir. Dis dinyanin
kosullari ne olursa olsun, bireyin icsel evreninin genislemeye ve varli-
gini sirdirmeye devam ettidi fikri éne cikar. Bu dogrultuda calisma,
insanin varolusunu sirdirme iradesinin sinirlarini tartismaya acar.

Uc boliomden olusan anlatinin her bir kismi, kolektifin farkli bir tye-
si tarafindan Ustlenilmistir. Bu durum, hem teknik yaklasimlar hem de
iceriksel anlam katmanlari bakimindan bélumler arasinda belirgin
farkliliklar yaratir. Kolektif Gretim streci, bireysel tretime kiyasla daha
karmasik ve zorlu biryapi sunsa da, ortaya cikan cok katmanli anla-
tyr besleyen temel unsur olarak éne cikar.

16

Teknik: Dijital

Proje strecinde yapay zeké araclarina bilincli olarak yer verilmemis-
tir. Sanatci kolektifi, tretim strecinin kendisini de eserin ayrilmaz bir
parcasi olarak ele alarak, konsept gelistirme asamalarini ve anla-
finin dénisiming sergi deneyimine dahil etmeyi amaclar. Bu yak-
lasim, insan yaraticiliginin zginliguno ve Gretim strecinin dusinsel
derinligini vurgular.

Bu baglamda calisma, yalnizea bir hikaye anlatisi degil; ayni zo-
manda Torkiyedeki genc sanatcilarin Gretim potansiyelini géronor
kilmay1 hedefleyen birifade alani sunar. Eser, bu cografyada gelisen
yaratici Urefimin, kiresel dlcekte yanki bulabilecek nitelikte oldugunu
ortaya koyan bir éneri olarak degerlendirilebilir.

ArtiKUME 2025 Seckisi
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Katmanli Bellek

Elif Horuz
2002, istanbul

Bu calisma bir otoportre serisi olarak kurgulanir. Sanatcinin diger
Uretimlerinde de karsilagilan cok katmanli yapi, bu seride kontirler,
hatali eskizler, acikta birakilan ya da értilen alanlar araciligiyla ye-
niden inga edilir. Bu katmanli yapr icinde tesadif, sinir ve insan olma
hali; dolayisiyla yasamin kendisi gozlem alanina dénusir.

Sanatci, gravirlerinde cogunlukla kalabaliklar arasinda yitip giden
“ben"in izini strer ve bu baglamda kalabalik icindeki yansimalara
odaklanir. Figirlerin kimi zaman birbirleriyle, kimi zaman da kendi
yansimalaryla ic ice gectigiya da siliklestigi kompozisyonlarda be-
liren suretler, bireyin toplum icinde var olma ve kaybolma arasindaki
gerilimini géronor kilar.

18

Teknik: Yagli Boya ve
Gravir Baski

Yagl boya eserlerinde ise benlik algisinin icsel yansimalari ve farkli
halleri ele alinir. Sanatci, farkli zamanlara ait benlik durumlarini kur-
gusal ancak gerceklikten tamamen kopmayan mekénlar icinde bir
araya getirir; ayni zamanda kisisel hafizasinda yer eden imgeleri
resmeder. Sureklilik gésteren sorgulamalar, bireysel deneyimlerden
suzilen gézlemlenebilir kesitlere donusir. Bu dogrultuda calisma,
kimlik kavraminin, sunulan egilimler ve keskin sinirlar étesinde daha
hakiki bir kesisim alaninda var olabilecegi ihtimalini tartismaya acar.

Serinin gérinmez katmanlarindan biri ise, bu islerin iki sanatcinin ko-
lektif Gretimi olmasidir. Bireysel farkliliklara ragmen ortak bir retim
zemini olusturulmasi, gérinmez kutuplasmalara karsi “biz” diyebilme
imkanina isaret eder. Bu kolektif yaklasim, izleyiciyi yalnizca bir seyir
deneyimine degil, tuketilebilir olanin étesinde kalan belirsiz ve acik
bir dosinme alanina yeniden bakmaya davet eder.

ArtiKUME 2025 Seckisi
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Katmanli Bellek

Jiyan Ayaz
2001, Mardin

Sanafcl, yer edinme meselesini ‘ait olamama” Gzerinden degil; bu-
lundugu her mekanda eksik kalan bir parcayi arama héli Gzerinden
ele alir. Bu yaklasim, bireyin hicbir yere bitintyle ait hissedememe-
sinden ziyade, icinde bulundugu mekéanda baska bir yere ait unsur-
larin yoklugunu hissetmesine odaklanir. Bu eksiklik duygusu yalnizca
memlekete duyulan uzaklikla sinirli degildir; kurulan ve dagilan iliski-
ler, gecici karsilasmalar ve sehirler arasi hareketlilikle de sekillenir. Bu
nedenle mekéanla kurulan iliski streklilik icinde bir piriz tasir; beden
biryerde konumlanirken bakisin baska bir yere yénelmesi bu gerilimi
gorunir kilar.

Serinin bitininde mekansal bir akis kurgulanir. Araf, Iki Sehir Arasin-
da ve Esikte Kalma Hali basliklar, streklilik arz eden bir anlat hatti
icinde ilerler. Dikey ve yatay kompozisyonlarin dénisimg, zihinsel bir
kaymadan mekéansal bolinmeye dogru evrilen bir hareket olusturur.
Kimi sahnelerde figur sabit kalirken ufuk degisir; kimi sahnelerde ise
iki farkli mekan ayni yizeyde karsi kargiya gelir. Bu yapi, meselenin
fiziksel bir gécten cok bilinc dizeyinde bir yer degistirme deneyimi
oldugunu ortaya koyar. Mekan boélinse de bedenin tekligi korunur;
bu durum, esikte kalma héalini ve serinin kirlma noktasini olusturur.

Serinin son isinde sanafci, Mardine yaklasir; ancak bu yaklasim bir
tamamlanma degil, yeni bir farkindalik alanidir. Otoyol tzerinde dar
bir alana sikismis kurbanlik koyunlarin gérintusu, sanatcinin zihnin-
de kalici bir imgeye dénusir. Bu koyunlar, bulunduklart mekéana ait
olmayan ancak orada var olmak zorunda kalan bedenler olarak
okunur. Séz konusu imge, yalnizca fiziksel bir sikismayr degil; yanlis
yere yerlestirilmis olma hissini de aciga cikarir. Figirile koyun arasin-
daki temas, mekénla kurulan kirllgan iliskiye isaret ederken, koyun
pastoral bir huzurun degil; yerlesememenin ve gecici varolusun me-
taforu héline gelir. Bu temas, bir sahiplenmeden ziyade benzer bir
halin taninmasi olarak okunur.

20
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Teknik: Yagl Boya ve
Gravir Baski

Resimlerde renk paleti bilincli bir dontstim sergiler. Serininilk islerinde
soguk ve mesafeli tonlar h&kimken, son iste sari, kahverengi ve turun-
cu tonlarin belirginlestigi gorolor. Bu sicak ve toprak agirlikli renkler,
hem Mardin'in tag dokusuna hem de hafizanin tortulu yapisina gén-
derme yapar. Siyahin keskin sinirlarindan ézellikle kacinilir; gecisler
yumusak tutulur, ancak huzursuzluk hissi korunur. Figirin cogunlukla
merkezde konumlanmasi, kompozisyon icinde bir gerilim hatti kurar;
figur ya ufuktaki mekéna karsi konumlanir ya da iki mekén arasinda

askida kalr.

Proje, iki sanatcinin ortak tretimi olarak sekillenir. Farkli disince bi-
cimleri ve Uretim pratiklerine ragmen strdirilen bu kolektif sirec, go-
rinmez bir bagin olusmasina imkén tanir. Bu bag, eksik kalan parca-
lar arasinda bir soluklanma alani yaratarak, aitlik ve btonluk hissine
yaklasmanin imkénlarini arastirir.

ArtiKUME 2025 Seckisi



Hate

Qb

21

<

S28S GCOC ANWMAHY



Yolculuk

Erhan Olcay
1979, Eskisehir

Baris Manco, yalnizca bir mizisyen degil; dogu ile bati arasinda
kurdugu kopriyle, toplumsal degerleri 6zimsemis evrensel bir figor
ve cagdas bir ozan olarak degerlendirilir. Kendi ézine vakif olan ve
yasadigr toplumun dilini konusan bir sanafei olarak, kiltirel bellegin
tastyiciligini Gstlenmis; Uretimleri araciligiyla topluma kendi hikéyesi-
niyeniden anlatmistir. “Baris séyler, kendi bir ders alirmi2” ve “Insanin
dgrenmesi gereken ilk dil tatli dildir” gibi sézleriyle 6z elestirinin ge-
rekliligini ve ilefisimin inceligini hatirlatir. “Bu dinya benim memleket”
ifadesinde somutlasan evrensel kimlik anlayisi ise, serginin kavram-
sal cercevesinin temel dayanaklarindan birini olugturur. Bu yaklasim,
koltorel farkliliklarin aynistinc: degil birlestirici bir zenginlik oldugunu;
kimlik, aidiyet ve inanc gibi kavramlarin catisma yerine karsilikli an-
layisa zemin hazirlamasi gerektigini vurgular.

Bir ulusun en gec tahrip edilen kiltirel unsurlarindan biri musikidir.
Zamanin agindirici etkilerine ragmen, sarkilar ve tirkiler araciligiyla
kltirel hafizanin yasamaya devam ettigi goérolir. Sanatc, bu tre-
timlerinde séz konusu kiltirel birikimi gérintr kilmayr ve bu birikim-
den beslenerek gincel bir ifade alani olugturmayr hedefler.

Serginin ad, Baris Manconun “2023", 2024 (kinci Yolculuk)” ve
2025 (Son Yolculuk)” adli eserlerinden ilhamla belirflenmistir. Bu
sarkilar, zaman kavrami Gzerinden bireyin icsel dénisimind ve gec-
mis ile gelecek arasindaki liskisini ele alirken, sanatcinin kendi Grefim
surecini de distnsel olarak sekillendiren bir referans noktasi olustu-
rur. Uc yillik bir zaman dilimini kapsayan ve ilk kisisel sergi olma ni-
teligi tastyan “Yolculuk’, bu baglamda yalnizca bir baslik degil, ayni
zamanda sanafcinin kendi sanatsal gelisiminin gérsel bir gincesi
olarak okunabilir.
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Toplamda elli parcadan olusan ve iki ana bélimde kurgulanan
serginin ilk balimi olan “insanin Yolculugu”, bireyin kendini tanima
sirecine odaklanir. Tkinci bolim “Muzikalgrafi” ise baris, hosgori
ve sevgi gibi insan haklaryla dogrudan iliskili kavramlar etrafinda
sekillenir. Her bir kaligrafik kompozisyon, estetik oldugu kadar di-
stnsel bir katman da tagiyarak izleyicinin duygusal ve zihinsel belle-
ginde iz birakmayr amaclor.

Bu cercevede sergi, Baris Manco'yu sanatsal bir perspektifle yeni-
den okumaya ve onun mizigiyle kurulan kisisel baglari yazi aracili-
giyla yeniden insa etmeye imkén tanir. Ayni zamanda bu yaklagim,
Turkiyede yazi kiltorinin cagdas bir baglomda yeniden yorumlan-
masina yonelik bir dneri sunar.

Teknik: Kaligrafi,
Karisik Teknik
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Kirk Hafiza

Fatih Basbug
1979, Ankara

“Kirk Hafiza" baslikl proje, géc olgusu tzerinden sosyolojik mesele-
lere 5zgin bir bakis acisi gelistirmeyi amaclar. Figiratif resimsel kom-
pozisyonlar araciligiyla; renk, desen ve plastik unsurlarin birlikteligi
Uzerinden kendine 6zgu bir anlatim dili olusturulur. Bu kompozisyon-
larda, gocin temelinde yer alan zorunlu yer degistirme deneyimi,
yurtlarindan ayrilmak durumunda kalan bireylerin yasamlarindan
kesitler Gzerinden ele alinir.

Goéc, yalnizea fiziksel bir yer degistirme olarak degil, cok katmanli
bir deneyim olarak degerlendirilir. Bu strecte bireyler, hatiralarin,
dillerini, esyalarini, gindelik dizenlerini ve dogayla kurduklari iligki-
leri ya yanlarinda tasir ya da geride birakmanin agirligini deneyim-
ler. Bu kopus, beraberinde psikolojik travmalari getirirken, ilerleyen
sureclerde davranigsal kinlmalara da zemin hazirlayabilecek bir etki
alani olusturur.

Martin Heidegger'in “lisan insanin evidir’ énermesinden hareketle,
dilin aidiyet ve birliktelik kurmadaki belirleyici rold vurgulanir. Farkli
cografyalarda yasamak zorunda kalan bireylerin, ortak dili paylas-
tiklari topluluklar icinde yeniden bir araya gelme egilimi, akrabalik
ve komguluk iliskilerini de iletisim temelli bir zorunluluk olarak yeni-
den sekillendirir. Bu baglamda eserlerde, iletisim halindeki insan fi-
gurleri belirleyici bir gérsel odak olarak éne cikar.

“Kirk Hafiza’, yalnizca gecmise ait parcalanmis hatiralarin aktari-
miyla sinirli kalmaz; ayni zamanda gelecege yonelen bir toplumsal
dénisim arayisini da icerir. Bu dogrultuda calisma, form, renk ve
plastik dil izerinden ideal bir ifade alani kurma cabasini sirdirir-
ken; cevresel kosullarin sekillendirdigi insan hareketlerini ve davranis
modellerini gérinir kilmayr hedefler.

24
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Teknik: Resim
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Ask ile: Bir Dogum Hikayesi

Fatma Mizan Tozgen
1997 istanbul

Dogum, insanlik tarihinin en kadim, en mahrem ve en dénustirico
deneyimlerinden biri olarak ele alinir. Ancak modern dinyada bu
surec, tibbi prosedurlerin belirleyici oldugu bir midahale alanina
dénuserek cogu zaman korku ve endise ile anilir héle gelmistir. Bu
uzun metraj belgesel film projesi, kadin bedeninin sistematik bicimde
denetim altina alinmasini, dogumun endustriyel bir tretim bandi gibi
mekaniklesmesini ve bu sirecte kadinin 6zne olma hélinin nasil asin-
digini sorgular. Bu yéniyle proje, séz konusu mekaniklesmeye kars
sanatsal ve mekansal bir karsi durus niteligi tagrr.

Cekimler, yasamin ritmini ve dénguselligini simgeleyen Maslak Kasri
Limonlugunun bitkisel ortaminda ve ice dénis ile sabrin mekéansal
karsiig olarak degerlendirilen Ozbekler Tekkesi Cilehanesinde
gerceklestirilmistir. Filmde yer alan ebru pratigi, dogum deneyimi
icin gucli bir metafor olarak kurgulanir. Ebru sanatinda oldugu gibi
dogumda da suyun tagiyici gicine givenmek, sireci kontrol etme-
ye calismak yerine akisa teslim olmak ve olusun kendi ic ahengiyle
sekillenmesine izin vermek esastir.

Projenin Turkce adi “Ask Ile”, dogum sirecinin fizyolojik tetikleyicisi
olan oksitosine, diger adiyla ‘ask hormonuna referansla belirlenmis-
tir. Bu adlandirma, yalnizca biyolojik bir sireci degil; sevgiyle kurulan
bir varolus bicimini ve bu bilincle sekillenen bir gelecek tahayyiling
de icerir. Filmin uluslararasi adi “Reverence” ise, yaratimin kaynagina
ve rahme yénelen derin saygi ve tazim duygusunu ifade eder.

26

Teknik: Belgesel film

"Ask lle”, stajyer hekimlerin kayg ve tedirginlik dolu bakislarindan,
ebru teknesindeki suyun dinginligine uzanan bir dénisim hath ku-
rar. Bu anlati, korkudan aska dogru evrilen bir deneyimi gérionir ki-
larken, izleyiciyi kadin bedenine yonelik yerlesik korku anlatilarinin
disina cikararak, 6zneye kendi giict ve dogasiyla yeniden bag kur-
dugu bir farkindalik alanina davet eder.
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Gece Kazintisi

Firdevs Busra Aydin
1995, istanbul

‘Gece Kazintisi’, sanatcinin cocukluk déneminden itibaren dene-
yimledigi gece yarisi atisirma aliskanliklari ile yeme bozuklugu ve
anksiyete arasindaki iliskiyi irdeleyen bir calisma olarak kurgulanr.
Eserde izleyicinin karsisina cikan devasa buzdolabr figirt, sanat-
cinin gece saatlerinde zihninde beliren imgelerin bir tasiyicisi islevi
gorur. Buzdolabinin icindeki her bir nesne, sanatcinin kisisel not def-
terine cizdigi ve dokuma strecleri boyunca kaydettigi duygusal du-
rumlarin gérsel temsilleri olarak ortaya cikar.

Calisma, izleyiciyi yeme bozukluklari ve gece atishrma davranigla-
rinin ardindaki psikolojik katmanlar tzerine disinmeye davet eder.
Sanatci, bireysel deneyimlerinden hareketle bastinlmis duygular,
kaygi ve aliskanliklar arasindaki karmagik iliskiyi gérondr kilar.

Sanatcinin geleneksel kilim dokuma teknigini tercih etmesi, kisisel
hafiza ile kolektif kilturel bellek arasinda bir bag kurma arzusuyla
iliskilidir. Anadolu kiltirinde kilim dokuma, kadinlarin duygularin,
deneyimlerini ve gindelik yasam pratiklerini motifler araciligiyla
aktardiklar kéklo bir anlatim bicimi olarak varligini strdormastor. Bu
baglamda calisma, sanatcinin ic dinyasini ve psikolojik sireclerini,
tarihsel olarak kadinlarin ifade alani olan dokuma pratigi izerinden
gorintr kilar.

Dokuma strecinin tekrar eden, sabir gerektiren ve zamana yayilan
yapisi, sanafcinin kaygi, yeme bozuklugu ve gece aliskanliklarry-
la kurdugu micadeleyi sembolik bir dizlemde temsil eder. Her bir
ilmek, bir dusincenin, bir duygunun ve bir icsel yizlesmenin izini
tastyan sessiz bir kayit alani olarak islev gérir. Bu yoniyle “Gece
Kazinhisi / Night Starving”, yalnizca bireysel bir deneyimi aktarmak-
la kalmaz; kusaklar boyunca aktarilan kadin emegini, hatizasini ve
direncini cagdas bir sanat dili icinde yeniden yorumlayan cok kat-
manli bir anlat sunar.
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Teknik: Dokuma

ArtiKUME 2025 Seckisi



b W‘:

<

SY28S GCOC ANWMAHY

f .rr!ﬁﬂr!]?"' :
ﬂPLI :"hwlll“*m "LF o

i
I
g
§
]




Kisin Ortasinda

Hamza Uysal
1995, Konya

Modern yasamin betonlasmis yapilari icinde sikisan “sehir insani’,
dogayr artik fitri bir yuva ya da varolussal bir siginak olarak degil,
tketim pratikleri icinde konumlanan bir deneyim nesnesi olarak
algilar. Ismet Ozelin Uc Frenk Havasisiirinde tarif edilen “pahall
zevkler ve ucuz cesaretler” baglaminda disinildiginde, doga an-
cak ehlilestirildigi, mulkiyet altina alindigi ve bireysel konfor alanina
hizmet ettigi dlcide degerli hale gelir. Kigin Ortasinda / Amidst the
Winter, modern insanin dogayla kurdugu bu kurgulanmis, sentetik
ve yizeysel iliskiyi sinemanin dili araciligiyla sorgulayan bir kisa film
iclemesinin ilk balimini olusturur.

Projenin tematik omurgasi, modern bireyin dogayi kendinde bir de-
ger olarak degil, “organik” etiketiyle pazarlanan bir tuketim nesnesi
olarak sahiplenme arzusuna ve bu yaklagimin yarathgr yabancilas-
maya dayanir. Anlat, sehir hayatinin yogun temposundan uzakla-
sarak hafta sonunu metruk bir kdy evinde gecirmek isteyen ic arka-
dasin deneyimine odaklanir. Baslangicta huzur verici ve kontrollu bir
kacamak olarak kurgulanan bu yolculuk, modern dinyanin tekno-
lojik aliskanliklarinin terk edilmis bir mekéna tasinmasiyla yapay ve
egreti bir hal alir. Elektrik ve suyun varligiyla pekistirilen sahte given
hissi, karakterleri doganin icinde degil, adeta sterilize edilmis bir
‘acik hava mizesi'nde bulunduklar yanilsamasina strikler. Ancak
doga, kendisine atfedilen pasif ve dekoratif roli reddettiginde; ani
bir kar firtinasi ve kesilen elektrikle birlikte bu kinlgan kurgu dagilirve
“cuz cesaretler” yerini ciplak bir varolus kaygisina birakir.
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Teknik: Kisa film

Film, edebiyat ile sinema arasinda metinlerarasi bir iliski kurmayi
hedefler. Siir, anlatiya dissal bir sisleme unsuru olarak degil, karak-
terlerin eylemlerine nifuz eden bir yasam pratigi ve dramatrjik bir
yapi tasi olarak dahil edilir. smet Ozel'in dizeleri, sahnelerde somut-
lasarak karakterlerin davranislarinda karsilik bulur; béylece siirin
imgesel dunyasi sinemanin gérsel diliyle organik bir butunluk icinde
bulusturulur. Bu yaklasim, geleneksel uyarlama bicimlerinin étesine
gecerek iki disiplin arasinda yeni bir ifade alani acar.

Kisin Ortasinda, dogaya dénis arzusunun, modern insani kendi ya-
payligyla yizlesmeye zorlayan ironik bir kargitlik icerdigini éne su-
rer. Romantik bir kacis fikriyle baslayan anlati, doganin kontrol edi-
lemez ve sert gercekligi kargisinda bir hayatta kalma micadelesine
evrilir. Bu baglamda film, izleyiciyi temel bir soruyla bas basa bira-
kir: Dogayi dénistiremedigi ve tuketemedigi bir baglamda, insanin
kendi kurdugu yapay kurgudan geriye ne kalacakhire

ArtiKUME 2025 Seckisi



DRTASINDA

RAMIA UYSAL | OMER FARUK KORUNCU HAMIA UYEAL HAMIA

UYSAL | MAHMUT TSCAM BILIR
GANKIRILI MERMET 1§61
BARIS LIYA GELIN

BUKISH FILM PROJESI

ALPER KATAP DS UAN
[SUATL CINAN GONGOR
FURKAN UTKU GERGIK
MERTEM UYEAL

RAPSAMINDN DESTENLENMISTIR

3l

ISPeS GZ0T INMIHY



Ensemble ROm

Hasan Baran Firat
1998, Ankara

Ensemble Rom projesi, 15.-18. yuzyillar arasindaki erken dénem
Osmanli-Turk mozigini tarihsel icra yaklasimiyla yeniden ele almay:
amaclayan cok katmanli bir arastirma ve performans girisimi olarak
kurgulanir. Proje, yalnizea repertuvar icrasini degil; dénem enstri-
manlarinin rekonstriksiyonunu, Uslup analizini ve eserlerin tarihsel
baglamlari icinde yeniden yorumlanmasini iceren bitincil bir mo-
del énerir. Bu yoniyle calisma, Osmanl mizigini sabit ve “gelenek-
sel” bir kategori olarak degil, tarihsel dénisimler icinde sekillenen
dinamik bir klturel oretim alani olarak degerlendirir.

Toplulugun repertuvari, basta Ali Ufkinin Mecmua-i Séz o S6z7,
Kantemiroglunun Edvér', Kevseri Mecmuasi ve Néayi Osman De-
denin defteri olmak Uzere 17. ve 18. yizyila ait nota killiyatina da-
yanir. Ancak proje, bu yazmalar yalnizca notaya gecirilmis eserler
bitins olarak degil; dénem estetigini, icra pratiklerini ve mizigin
toplumsal islevini anlamaya imkén taniyan cok katmanli tarihsel
kaynaklar olarak ele alir. Bu dogrultuda ¢ temel calisma alani éne
cikar: (1) dénem enstrimanlarinin arastirimasi ve rekonstriksiyonu,
(2) tarihsel Uslubun analizi ve performatif olarak yeniden insas, (3)
eserlerin tarihsel olaylar ve sosyal baglamlarla iliskilendirilerek te-
matik repertuvarlar haline getirilmesi.

Enstriman rekonstriuksiyonlari, projenin teknik omurgasini olusturur.
Ceng, sehrud, mandalsiz kanun, seshane, kopuz, miskal, boru (ker-
rendy), rebab-kemence ve yanakli ud/tanbur gibi ginimizde ya
kullanilmayan ya da dénismus bicimlerde varligini sirdren sazlar,
organolojik arastirmalar ve ikonografik kaynaklar isiginda yeniden
Uretilir. Bu strec, muzikoloji, zanaatkérlik ve icra pratigini bir araya
getiren disiplinleraras bir yaklasimi temel alir.

Uslup calismalari, erken dénem nota killiyatlarinin karsilastirmals
analizi, makamsal yapilarin tarihsel degerlendirilmesi ve yogun pro-
va strecleri araciligiyla yorotolor. Bu calismalarin amaci, gincel icra
aliskanliklarinin étesine gecerek dénemin melodik yogunluk, ritmik
yapi ve estetik tercihlerini yeniden disinmek ve yorumlamaktr.

32

Projenin Gcinct ayagini olusturan hikéye anlatimi yaklasimi ise mo-
zigi tarihsel olaylarla iliskilendirerek sahneye tasir. Osmanli-Venedik
Girit Savagi, Bagdat Seferi ve Osmanli-Safevi catismalar gibi ta-
rihsel strecler, muzikal anlatilar araciligiyla yeniden kurgulanir. Bu
sayede mizik, yalnizca estetik bir tretim alani degil, ayni zamanda
tarihsel hafizayi tagryan bir anlat araci olarak konumlandirilir.

Ensemble Rom, bu proje araciligiyla erken dénem Osmanli mizigini

hem akademik hem de performatif dizeyde yeniden ele almayi ve
uluslararasi erken dénem mizik sahnesine nitelikli bir katki sunmays

hedefler.

-

Teknik: Enstroman yapim,
Erken Dénem Turk Mizigi

icrasi
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Hurdalik

Irem Sac
2002, istanbul

Hurdalik, atik ve terk edilmis nesnelerden uretilmis Gc yiz kucuk él-
cekli heykelden olusan bir yerlestirme olarak kurgulanir. Calisma;
kimlik, gecicilik, dénisim ve direnis kavramlarini maddesel kargi-
liklari Ozerinden tartismaya acar. Her bir heykel, gindelik yasamin
disina itilmis, islevini yitirmis ya da degersizlestirilmis parcalarin ye-
niden bir araya getirilmesiyle olusur. Bu Gretim bicimi yalnizca fizik-
sel bir geri dénisim pratigi degil, ayni zamanda toplumsal deger
sistemlerine yonelik elegtirel bir éneri sunar.

Projede kullanilan malzemeler ikinci el dukkéanlarindan, bit pazarla-
rindan ve cesitli atik alanlarindan temin edilir. Nesnelerin yizeyle-
rinde bulunan cizikler, kirklar, pas izleri ve asinmalar bilincli olarak
korunur; bu izler, gecmis kullanim bicimlerinin ve bireysel hafizalarin
tastyicisi olarak degerlendirilir. Bu sayede her bir heykel, yalnizca
yeni bir form tretmekle kalmaz, ayni zamanda katmanli bir zaman
deneyimi sunar. Parcalar yeni kompozisyonlar icinde bir araya gel-
diklerinde, &nceki islevlerinden koparak farkli bir varolus bicimine
evrilir.

Yerlestirme, sergi mekaninda kolektif bir bitinlik olusturacak bicim-
de dizenlenir. Kicuk dlcekli heykellerin yan yana gelisi, tekil varlikla-
rin bir aradalik icinde nasil yeni anlam alanlari retebildigini géronor
kilar. izleyici, parcalar arasindaki iliskileri takip ederken nesnelerin
énceki yasamlarina dair izlerle kargilagir. Bu karsilasma, deger kav-
ramini sabit bir 8lctt olmaktan cikararak baglama gére degiskenlik
gosteren bir yapi olarak disinmeye davet eder.
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Teknik: Heykel, buluntu malzeme

Calisma, degersiz kabul edilen nesnelerin yeniden géronurlik ka-
zanmasi Uzerinden politik bir durus gelistirir. Toketim koltronon hi-
zina kargi, yavas, el emegine dayali ve disinsel yogunlugu olan bir
Uretim bicimi énerir. Seri Uretim mantiginin aksine her heykel tekil ve
geri dénilmez bir birlesim olarak varlik kazanir. Bu tekillik, kolektif
yapi icinde hem kirllgan hem de direncli bir varolus sergiler. Parca-
lar bir araya geldiklerinde bireysel sinirlarini asarak cogul bir anlah
kurar.

Hurdalik, maddesel olanin sinirlarinda dolasarak kalicilik fikrini sor-
gular; sanat nesnesinin degerini korunmuslugunda degil, kurdugu
iliskilerde ve actigi distnsel alanda arar. Bu yoniyle calisma, izle-
yiciyi atik, hafiza ve deger kavramlarini yeniden disinmeye davet
ederken, dénisimin hem maddede hem de anlamda mimkin ol-
dugunu hatirlatr.
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Muhtesem Bosluklar

Mehmet Tugrul Yildirnm
1987 istanbul

Proje kapsaminda sanatci, kiltor dairesinde énemli bir yer tutan hat
sanatindaki harf estetigine yonelir; ancak alisilmis yaklagimin aksine,
dogrudan harf formlarini degil, bu formlarin cevresinde olusan ve
onlari gérinir kilan bosluklar én plana cikarir. Bu yaklasim, harfin
kendisinden ziyade, onun varligint mimkin kilan negatif alani arag-
tirma konusu héline getirir,

Calismada, Hattat Sami Efendinin eserlerinden ve yazi kaliplarin-
dan secilen dikkat cekici kesitler kadrajlanarak dijital ortama akta-
rilir. Sinirlandirlarak pafta héline getirilen bu negatif alanlar, dijital
midahaleler araciligiyla dogal formlarla yeniden bicimlendirilir.
Elde edilen tasarim, CNC teknolojisi kullanilarak rélyef olarak islenir.
Malzeme olarak tercih edilen masif ahsap, yizey dokusu ve madde-
sel karakteriyle projenin kavramsal cercevesini destekleyen bir unsur
olarak éne cikar.

Sanatcinin énceki Gretim pratigi buyuk élcide el isciligine dayanir-
ken, bu calisma teknolojinin sundugu imkénlar araciligiyla Gretim
sinirlarini yeniden distnme girisimi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda proje, yeniden uUretilebilirligin sinirli edisyon anlayisiyla
kutsanmasina karsi bir éneri gelistirir; talep dogrultusunda cogalti-
labilir olma fikrini, sanat eseri Uzerine daha demokratik bir diisinme
biciminin kapisini aralayan bir yaklasim olarak ele alir.
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Teknik: Hat, CNC isleme

1
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Trajik Sakalasmalar

Mehmet Siddik Turan
1985, Agri

Seri, agirlikli olarak kahkaha atan, alayci jest ve mimiklerle cevresini
tiye alan grotesk portrelerden olusur.

Seride yer alan figurler, akil ile akilsizlik arasindaki boslugu géri-
nor kilarak rasyonel davranis kaliplarini sorgulayan bir tavir gelis-
firir. “Deli” figurt, aklin yerine gecen bir karsi-bilgelik bicimi olarak,
barbarligi ve yikimi grotesk bir karnaval atmosferi icinde izleyiciye
sunar. Abartli kahkahalar, yasam enerjisinin formu tasiran bir yo-
Junlukla bedeni parcalayarak grotesk bir yapiya dénusur.

Malzeme olarak tercih edilen deri, bu anlatimin temel tasiyicisidr.
Porsimis, sarkmis ve burusmus yizeyiyle deri; zamanin gecisini,
varolusun celiskilerini ve 6limin kacinilmazligini yansitan bir meta-
morfoz alani olarak islev gérir. Ayni zamanda hem bir érti hem de
bastirlanin disavurumuna imkén taniyan tekinsiz bir yizey olarak
konumlanir. Deri, sakladigini ifsa eden bir arayiz olarak, bedenin
kirlganhgr ile kolturel gerilimler arasindaki iliskiyi géronor kilar. Bu
yoniyle calisma, bedenin disipline edilme sireclerini ve bu streclere
yonelik midahalelerin izlerini tagrr.
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Teknik: Heykel, deri, alci

Delilik, bu baglamda yuksek beklentilerden ani bir bosluga dusu-
sun yarath§ bir durum olarak ele alinir. Seri icinde bu olgu kimi za-
man politik bir yergi, kimi zaman ise alayci ve Gstinlok kuran bir tavir
olarak gérintrlok kazanir. Grotesk estetik icinde kahkaha, elestirel
bilincin bir araci héline gelerek asi, muzip ve dénistirict bir nite-
lik kazanir. Bu kahkaha, izleyicinin rizasini asan bir etki yaratirken,
abart Gzerinden gerceklik ve yicelik algisini sarsar; uyum, dizen ve
kutsallik gibi kavramlari cézonduror.

Cagdas sanatta siklikla basvurulan asirllik imgesi, burada sinirlarin
ihlali olmanin étesinde, meveut dizenin kusurlarina karsi gelistirilen
bir ifade bicimi olarak degerlendirilir. Kahkaha, bu anlamda ilkesel
bir itaatsizlik tretir ve normatif yapilar sabote eden politik bir arac
haline gelir. Mizahin kaba ve yipratici etkisi, icinde bulunulan dinya-
nin celiskilerini, dehsetini ve giderek normallesen absirtligunt aciga
cikaran bir elestiri alani olusturur.
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Muidabhil

Merve Tokmak
1987 istanbul

"Mudahil’, sanat ile oyun, kontrol ile rastlant, bilgi ile icgidi ve sa-
natc ile cocuk arasinda bir képri kurmayr amaclayan bir proje ola-
rak kurgulanir. Bu képrinin merkezinde, Uretim sirecine dair yeni bir
sanat anlayisinin ortaya cikma ihtimali aragtirilir. Calisma, hiyerarsik
uretim bicimlerini kirarak sanat tamamlanmis bir sonuc degil, acik ve
dénusebilir bir strec olarak ele alir; sonucun degil, strecin dénusti-
rict glcini vurgular.

Projede strece dahil olan ézne, sanatsal egitimle bicimlenmemis,
méfredatin sinirlar disinda, dinyayla dogrudan ve icgidisel iligki
kuran bir figirdir: cocuk. Eser, sergilenmek Uzere tamamlanmis bir
yapi olarak degil; midahaleye acik, dénismeye hazir bir alan ola-
rak sunulur. 4-6 yas araligindaki cocuklar, herhangi bir yénlendirme
olmaksizin eserlere midahale eder; boyar, degistirir ve yeniden ku-
rar. Sanatcinin kimligi, eserin anlami ya da sanatin nasil yapilmasi
gerektigine dair bilgi aktarimi bilincli olarak disarida birakilir.

Bu yaklagim, cocugun midahalesini estetik beklentilerden arinmis,
&zgur ve sahici bir Gretim bicimi olarak konumlandirir. Proje, sanat
eserinin ne zaman tamamlandigi, kim tarafindan anlamlandinldig
ve kimin yaratici 6zne olarak kabul edildigi sorularini tarismaya
acar. Cocuk burada nesne degil, 6zne olarak yer alir; midahale ise
bir tahrip degil, yeniden kurma ve kargilasma pratigi olarak deger-
lendirilir.

"Mudahil’, cocuk bakisinin sanat alaninda cogu zaman ihmal edil-
mesine karsi gelistirilmis bir éneri sunar. Bu baglamda proje, sezgisel
Uretimin degerini gorunur kilar ve kimi zaman cocugun bilingsiz bir
cizgisinin, uzun sureli sanatsal Uretim streclerinden daha guclu bir
ifade tasiyabilecegi ihtimalini ortaya koyar. KUME Vakfinin “gelece-
e uzanan kdpriler kurma” yaklasimiyla da értisen bu calisma, co-
cuklarinifade alanini genisleterek yeni tretim bicimlerine kapi aralar.
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Teknik: Performans
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Desenin Hafizasi

Merve Zeybek
1991, Sakarya

“Desenin Hafizasi” koleksiyonu, tekstili sabit bir nesne olarak degil,
sureklilik icinde sekillenen bir olus hali olarak ele almaya davet eder.
Bu yaklagim, Tim Ingoldun cizgi ve yapma kavrayisiyla giclu bir ke-
sisim kurar. Ingolda gére dinya, tamamlanmis nesnelerden ziyade,
akis halindeki cizgiler, izler ve hareketlerden olusur; cizgi yalnizca
bir form degil, bir yasam hattidir. Bu baglamda tekstil, donmus bir
yuzey olarak degil, liflerin zamansal bir akis icinde birbirine dolana-
rak olusturdugu bir “iz 6rgusi” olarak degerlendirilir.

Her tarihi kumas parcasi, iretildigi dénemin estetik tercihleri kadar,
bedensel hareketleri ve tekrarlari da tasir. Dokuma, isleme ve bas-
ki surecleri; elin, g6zin ve malzemenin birlikte disindigu bir tre-
tim pratigi olarak okunur. Ingoldun ‘malzemeyle birlikte disinmek”
olarak tanimladig yaklagim burada gérinir héle gelir: Zanaatkéar
malzemeye disaridan bir form dayatmak yerine, onun akisina kati-
lir. Bu dogrultuda lifler, iplikler ve desenler, bir kompozisyonun statik
6geleri olmaktan ziyade, bir hareketin surekliligini tasiyan izler ola-
rak ortaya cikar.

“Desenin Hafizasi'nda kumas ile desenin yan yana sunulmasi, nesne
ile cizgi arasindaki iliskiyi aciga cikarir. Kumas, zamanin agindirdigs
ve kinlganlashirdigr maddesel varlig temsil ederken; desen, bu kay-
bin étesinde sirekliligini koruyan bicimsel hafizayr temsil eder. An-
cak Ingoldun perspektifinden bakildiginda desen de sabit bir form
degildir; tekrar eden jestlerin ve ritmik hareketlerin strekliligi olarak
var olur. Bu nedenle desen, bir yizey stslemesi degil, yasanmis bir
hareketin izidir. Kumasin solan yizeyinin ardinda kalan sey yalnizca
motif degil, ayni zamanda bir “yapma sirecinin izi'dir.
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Teknik: Karisik teknik

Sergi, tekstili bir artefakt olarak degil, bir sirec kalintisi olarak ele alir.
Bu yaklasim, sergi mekanini tamamlanmis nesnelerin sunuldugu bir
alan olmaktan cikararak, izlerin, cizgilerin ve akislarin yeniden oku-
nabildigi bir disinme alanina déntstirir. zleyici, karsilastigr frag-
manlar araciligiyla yalnizea gecmise taniklik etmez; ayni zamanda
bu parcalar mimkin kilan hareketi, emegi ve tekrari zihninde yeni-
den kurar.

Ingoldun cizgiyi yasamin temel metaforu olarak ele alisi bu bag-
lamda belirleyici bir rol oynar. insan hayat, digimlenen ve ayrisan
cizgilerden olusan bir ag olarak dusinildigunde, tekstil de benzer
bicimde liflerin digimlenmesiyle varlik kazanir. Bu nedenle kumas,
maddi bir yizeyden ziyade iliskisel bir yapi olarak degerlendirilir;
her iplik bir yénelimi, her digum bir karsilasmayi temsil eder. “Dese-
nin Hafizas!”, bu iliskisel yapiyi gérinir kilarak bellegi sabit bir arsiv
degil, sureklilik icinde dolasan bir yapi olarak yeniden disinmeye
imkan tanir.

Bu proje, tekstili gecmise ait bir kalinti olarak degil, hélen titresen bir
cizgiler butin olarak sunar. Desen, bu baglamda hatirlamanin bi-
cimi; kumas ise bu hatirlamanin maddesel direnci olarak konumlanir.
Ikisi birlikte, zamanin asindiramadigr bir strekliligi géronir kilar. Bu
yerlestirme, nesneleri degil, yasanmis hareketleri sergileyen bir anlat
alant kurar.
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Esik

2

Muhammed Fatih Yildiz
1994, istanbul

Sanatc, hat sanatiniyalnizea estetik bir yazi bicimi olarak degil, ha-
cim ve madde Uzerinden ele alinan bir arasirma alani olarak ko-
numlandirir. Geleneksel yaklasimda harf, kégit yizeyinde iz birakan
bir isaret olarak degerlendirilicken, bu calismada harf dogrudan
medyumun kendisine dénustirilerek hattin maddi boyutu sorgulanir.

Eserlerde harfler, kagit ve kagit hamuru gibi malzemeler araciligryla
fiziksel formlara dénistirilir ve bu formlar bir araya gelerek tic bo-
yutlu yapilar olusturur. Ortaya cikan her yapi, harflerin tasidigr gor-
sel potansiyelin maddesel karsiligi olarak okunur. Bu yaklasim, “hat
sanati neyi temsil eder?” sorusundan ziyade, “hat sanati neyle var
olur?” sorusunu merkeze alrr.

Bu baglamda yazinin anlam aktarma islevi geri plana cekilirken,
bicim, hacim ve malzeme arasindaki iliski 6n plana cikar. Medyum,
yalnizca tagtyici bir unsur olmaktan cikarak retici bir 6ge héline ge-
lr.

Calisma, hat sanatinin sinirlarini genisleterek onu iki boyutlu yizey-
den kurtarip formun kurucu unsuru olarak yeniden tanimlar. Gele-
neksel sanatin ruhunu, modern bir dil ve malzeme odakliyaklasim ile
bulusturan bu Uretim, izleyiciyi yazinin maddesel varligiyla dogru-
dan karsilasmaya davet eder.

-
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Teknik: Hat, strafor izerine
kagit hamuru
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HenUz Isimsiz

Muharrem Dalhan
1997 Van

Bu eser, bireyin kendi yansimasiyla kurdugu narsistik iliskiyi ve bu
iliskinin toplumsal etkilesim araciligiyla nasil bir “olus” sirecine evril-
digini sorgular. Dev ekran araciligiyla kendi gérintustyle karsilagan
izleyiciye yoneltilen “Kendine bakmaktan vazgecebilir misin@” soru-
su, 6znenin kendini asan bir déntsime acik olup olmadigina dair bir
davet niteligi tasr.

|zleyicinin bu vazgecisi kabul etmesiyle baslayan dijital dekonstrik-
siyon sireci, bedeni organik formundan ayristirarak kiresel yapilara,
ag benzeri plexus sistemlerine ve mekan icinde dagilan bir duman
formuna dénistirir. Bu dénusim, bir yok olus degil; kat olandan
akiskan olana dogru gerceklesen bir evrim olarak ele alinir.

Mekana déhil olan diger bireylerin sesleri, yasamin kacinilmaz yan-
kilar olarak strece katilir. Bu sesler, izleyicinin dénusen geometrik
formuna carparak onu parcalara ayirir; bdylece 6zne, kendi imge-
sine yonelik takintisindan uzaklasarak kolektif bir estetik yapi icinde
yeniden konumlanir.

Sonuc olarak calisma, izleyicinin kendi sinirlarini terk ederek, yasa-
min cok katmanli akisiyla sirekli yeniden bicimlenen, isimsiz fakat
daha genis ve zengin bir varolus héline gecisini deneyimlemesini
amaclar.

46

Teknik: Gercek zamanli
etkilesimli yerlestirme
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Taniklik Esigi

Muharrem Dalhan
1997 Van

Bu yerlestirme, dijital algoritmalarin ve kiresel medya akiginin tret-
tigi “beyaz gurilty” icinde hangi gercekliklerin gérinmez kilindigini
sorgular. Ilk bakista bos gibi algilanan ekranlar, ancak izleyicinin
kullandigr polarize filtreler araciligiyla okunabilir héle gelir ve sakls
gorintiler aciga cikar: yikilan yapilar, patlamalar ve tahrip edilen
doga.

Bu baglamda fiziksel filtre, gérme eylemini pasif bir izleme durumun-
dan cikararak aktif bir farkindalik ve sorumluluk sirecine dénistirir.
|zleyici, medyanin ve algoritmik sistemlerin gérinmez kildigi imgeleri
kesfederken, ayni zamanda hangi gerceklikleri gérmeyi sectigi so-
rusuyla yizlesir.

Calisma, bakma eylemini etik bir tercih alani olarak yeniden konum-

landirir; izleyiciyi, maruz kaldigr bilgi akisinin étesine gecerek, secil-
mis ve bastinlmis gercekliklerin agirligini deneyimlemeye davet eder.
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Teknik: Optik Yerlestirme
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Boslukta Yankilar

Nurdan Unus
2002, istanbul

Mekan algsi, bireyler arasi iletisim ve yersiz-yurtsuzlasma kavram-
lar Gzerine Gretimlerini sirdiren Unus, bu calismada kendi sanatsal
araghirma alanini kiratéryel bir zemine tasir. Proje, ayni temalarin
farkli sanatcilar tarafindan cesitli disiplinler ve anlati bicimleri ara-
cligyla nasil cogaltlabilecegi sorusundan hareketle sekillenir. Bu
yoniyle yalnizca bir sergi dizenlemesi degil; mekén, hafiza ve kar-
silasmalar etrafinda érilen cok katmanli bir dilsinme ve birlikte iret-
me sureci olarak ele alinir.

Projenin cikis noktasi, sanatcinin atélye pratiginin dtesine gecerek
kltir-sanat alaninda nasil aktif bir konum alabilecegi sorusuna da-
yanir. Bagimsiz bir iretici olarak kolekfif biryapr kurmanin, kiratéryel
bir dil gelistirmenin ve ortak bir dusinsel zemin efrafinda sanatcilari
bir araya getirmenin imkénlarini aragtiran Unus, bu srecte projenin
kavramsal cercevesini olusturur; kirasyonunu Ustlenir; sanatci ve eser
secimini gerceklestirirve yeni tretim streclerinin gelisimine eslik eder.

Bu dogrultuda olusturulan seckide, 6 Subat depremlerinden etkilen-
mis ve Uretimlerini deprem bélgesinde sirdirmeye devam eden alti
genc bagimsiz sanatciya yer verilir. Sanatci secimi, temayla gorsel,
kavramsal ve anlatisal dizeyde iliski kuran Gretimler Uzerinden be-
lirlenir. Bununla birlikte, depremden etkilenen bagimsiz sanatcila-
rin retimlerine &ncelik taninarak hem bu tretimlerin desteklenmesi
hem de kiltir-sanat ekosistemi icinde daha gérinir hale gelmeleri
amaclanir.

Bu yoénuyle Boslukta Yankilar: Bir Yakinlik Paradoksu, yalnizea sonuc
odakli bir sergi olarak degil; dayanisma, gérinirlok, mekénsal ha-
fiza ve birlikte disinme bicimleri etrafinda gelisen bir proje olarak
énem kazanir.

50

I Teknik: Kirasyon

Seckide Yer Alan Sanatcilar:
Eren Kara

Hatice Atamig

Kader Kurtgdz

Pelin Polat

Seref Yeter

Yusuf Can Sadik
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Gokyizi Postanesi

Omer Faruk Cetin
1995, Kitahya

Gokyizi Postanesi kisa film projesi, savasin gélgesinde biyimek
zorunda kalan cocuklarin duyulmayan seslerini ve gérinmez kilinan
yas sireclerini sanatsal bir perspektifle ele alir. Ozellikle yerinden
edilmis cocuklarin deneyimledigi travmalar ve aidiyet duygusundaki
kinlmalar, “Yerli Yersiz" temasi ekseninde odak noktasi héline getirilir.

Anlah, savagin yikimindan kacarak kicuk bir kasabaya siginan sekiz
yasindaki Sema'nin dinyasinda sekillenir. Yetiskinlerin caresizlik icin-
de yas tuttugu bir ortamda Sema, cocuksu sezgisiyle 6limi redde-
der ve topragyi bir son olarak degil, gokyizine acilan gizli bir gecit
olarak tahayyil eder. Kaybettigi kardesinin eksikligini telafi etme ar-
zusu, onu kadim bir zeytin agacinin kaklerini gékyizine uzanan bir
képru olarak kurgulamaya yénlendirir. En sevdigi oyuncaklarini bu
hayali “postane” araciligiyla kardesine ulastirma fikri, yas sirecini bir
kayip deneyiminden cikararak sevgi ve fedakérlik temelli bir eyleme
donistorir.
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Film, vicdan, merhamet ve toplumsal sorumluluk Uzerine dusinmeye
davet eden bir anlah kurar. Gercek hikayelerden ve gézlemlerden
beslenen bu yapi, savasin cocukluk ve hafiza Gzerindeki yikicr etki-
lerini toplumsal bellege kazimayr amaclar. Sanatin dénistirico ve
iyilestirici potansiyeline dayanan bu yaklasim, izleyiciyi pasif bir to-
niklik konumundan cikararak aktif bir etik farkindalik alanina yén-
lendirir.

Gokyizi Postanesi, yerel bir hikéiyeden hareketle evrensel bir in-
sanlik durumunu sorgulayan; kaybin icinde filizlenen umudu géro-
nor kilan bir anlati olarak éne cikar. Bu baglamda cocuklarin hayal
gucuyle kurulan baglar, sinirlari ve sessizlikleri asan guclo bir ifade
alani olarak degerlendirilir.

Teknik: Kisa film
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Ortaklasa Zemin - Consilience

Ozge Yalacak
1996, Karabik

Oznur Yalacak
2001, Karabuik

Sanat, farkli disiplinler arasinda képri kurabilen bir disinme ve
Uretim alani olarak ele alinir. Edward Osborne Wilson'in tanimladi-
g1 consilience kavrami, yalnizca bilgi alanlarinin birlesimi degil, ayni
zamanda ortaklasa Gretimin bir yéntemi olarak degerlendirilir. Bu
baglamda consilience, disiplinlerarasi bir yaklasimin étesine gece-
rek, biyoloji ve sanatin kesisiminde yeni ifade bicimleri gelistiren bir
pratik olarak konumlanir.

Gunimiz dinyasinda steril, kontrol edilebilir ve arindirilmis yapilar
6n plana cikarken, bu proje bozulma, dénisim ve yeniden var olma
streclerine odaklanir. Sanatci Ozge Yalacak ile molekiler biyolog
Oznur Yalacak, kifo mekanin temel malzemesi olarak ele alarak
gorinmez olani gérundr kilan bir retim streci baslatir. Genellikle
istenmeyen ve dislanan bir varlik olarak algilanan kif, bu calismada
izleyici algisini dénUstiren alternatif bir varolus bicimi olarak deger-
lendirilir.

Proje sureci, farkli cevrelerden toplanan kif sporlariyla baslar. Or-
manlar, ic mekénlar, terk edilmis alanlar ve gindelik yizeyler bu su-
recin kaynaklarini olusturur. Agac yizeyleri, mantar, ekmek, portakal
ve yogurt gibi organik materyaller, kif olusumunu tetikleyen baslan-
gic noktalari olarak kullanilir. Bu materyaller laboratuvar ortaminda
petri kaplarina alinir; uygun besiyerlerinde, kontrolli sicaklik kosulla-
rinda cogaltilarak gelisimleri gozlemlenir. Zaman icinde buydyen ve
kendine 6zgu formlar olusturan yizeyler, daha sonra tuvalle bulugtu-
rularak sanatsal midahaleye acilir.
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Teknik: Resim, kif ve yagliboya

Bu streg, rastlanti ile bilincli kurgu arasinda strekli bir denge ara-
yisini beraberinde getirir. Ortaya cikan isler, ne bitintyle doganin
Urind ne de tamamen insan midahalesinin sonucudur. Mekandan
gelen gorsel anlatlar, izleyiciye sunulan kavramsal materyaller ve
isitsel unsurlarla birleserek cok katmanli bir deneyim alani olusturur.
Bu baglamda sanat, yalnizca gérsel bir deneyim degil; isitsel, duyu-
sal ve dusinsel katmanlari iceren bitincil bir alan olarak yeniden
tanimlanir.

Proje, sanatin yalnizca estetik bir Gretim pratigi olmadigini; ayni za-
manda deneysel ve disinsel bir aragtirma yéntemi sundugunu orta-
ya koyar. Sanatcl, bilimsel yontemi birebir taklit etmek yerine onunla
diyalog kurar; gozlem, tekrar ve bekleme streclerini sanatsal sezgiy-
le birlikte degerlendirir. Uretimin zamana yayilmasi, nihai sonuctan
ziyade olus hélinin gérondr kilinmasini saglar.

Bu yaklasim, izleyiciyi yalnizca ortaya cikan esere degil, eserin var
olus surecine de taniklik etmeye davet eder. Sanat, bu baglamda
sabit bir sonuctan cok, dénusen, yasayan ve strekli yeniden kurulan
organik bir iliskiler agi olarak konumlanir.
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Yaradana Mektuplar

Rimeysa Memis
1994, istanbul

Bu tekstil enstalasyonu, sanatci tarafindan dijital ve manuel yontem-
lerle tasarlanan desenlerin farkli malzemeler araciigiyla alternatif
dinyalar kurmasiyla sekillenir. Kozmik bir tasavvur dogrultusunda
katman katman kurgulanan perdeler, bugine dair bir ses arayisini
sembolik bir dizlemde ifade eder. Bu yapi, yaraticiyla kurulan bir
iliski Uzerinden izleyiciyi ruh ve fitrat Uzerine disinmeye davet eder.

Eser, adini Yaradana Mektuplar adli yapittan alir. Bu baglamda
calisma, daha énce sergilenen desen arsivinin genisletilerek yeni
bir anlat alanina tasindigr bir yapi sunar. “Malzeme kitiphanesi”
olarak tanimlanan sergileme bicimi, aslinda bir desen kitiphanesi
olarak isler. Cini, kalemisi, tezhip ve tekstil motifleri farkli yorumlar-
la bir araya getirilir; béylece tezyini sanatlarin ortak kékenine isaret
edilir. Bu yaklasim, yok olmaya yiz tutan tekstil pratiklerini ve kadin
emegini yeniden disinmeye imkan taniyan alternatif bir hafiza in-
sasi onerir.
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Teknik: Coklu enstalasyon

Calisma, Turk sanatinin tagiyicist olarak konumlanan kadin Gretimini
merkeze alir. Sanatcinin yorumladigi kilim motifleri (yanislar), izleyi-
ciye rehberlik eden bir anlati dili kurar. Motiflerin yabanci bir dil gibi
aktarilmasi, Turk kozmolojisi ve mitolojisini Turk-Islam distince gele-
negiyle birlikte ele alan cok katmanli bir tahayyul alani acar.

Geleneksel Uretim yontemleri ve disince mirasiyla harmanlanan
eser, uzun sureli akademik aragtirmalarin bir sonucu olarak tezyini
sanatlardaki ruhun tekémul sireclerine ve birligine odaklanir. Disil
ve eril arketipler Gzerinden icsel butinligin saglanmasi, farkl mal-
zeme ve yorumlarla ayni baglam icinde gérsellestirilir. Bu yaklagim,
sanatin dénUstirict gicint vurgulayarak izleyiciyi algr bicimlerini
yeniden disinmeye davet eder.

Eserde, insanin evrimiyle paralel okunabilecek bir malzeme dénusu-
mi anlatisi dayer alir. Iplik ve ipek, kimi zaman kék boyaile yavasca
renklenirken, kimi zaman igne ve baski teknikleriyle katman katman
derinleserek motiflesir. Her katman, yeni bir ifade alani sunar. Mer-
kez etrafinda dagilan gecirgen ipek paneller, gérme bicimlerinin ya-
niliciigina ve seffaflik ihtiyacina isaret eder.

Bu baglamda zanaat pratikleri, insanin ruhsal déntsiminde belir-
leyici bir rol Ustlenir. Eser, bu dénisimi gérinir kilarken, izleyiciyi
yumusak ve sessiz bir denge héli icinde dusinmeye davet eden bi-
tincdl bir deneyim alani sunar.
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Ve ile Vav Arasinda: Okunamayan

Rimeysa Zeynep Kurtulus
1995, istanbul

Ve ile Vav Arasinda: Okunamayan, kaligrafiyi yalnizea okunabilir bir
yazi bicimi olarak degil, beden ve mekanla iliski kuran bir yapi ola-
rak ele alan bir yerlestirme olarak kurgulanir. izleyici, harf formunu
cagnistiran bir gecitten gecerek sergi alanina dahil olur; bu noktada
yazi, bir metin olmaktan cikarak yénlendiren, sinir cizen ve konum-
landiran mekansal bir unsura dénisur.

Proje, okunabilir (formal) kaligrafik yazinin zamanla jestsel (gestu-
ral) ifadelere ve nihayetinde belirli bir anlama bagl olmayan, ancak
ritim ve duygu tastyan asemik izlere evrilme strecini arastirir. Bu do-
nUsUm, yazinin anlam Uretme islevine dair temel bir sorgulamadan
beslenir: Okunabilir bir harf, anlami sabitleyerek izleyiciye acik bir
mesaj sunar; ancak ifade edilenin mahrem kalma ihtiyaci, yazinin
orttlmesi, siliklestirilmesi ve formunun bozulmasi yéninde bir araysi
beraberinde getirir.

Bu dogrultuda calisma, yaziy értoli bir bicime dénustirmeye yone-
lik bicimsel denemeler icerir ve su sorular tarismaya acar: Bir hart
yalnizea anlam mi tasir, yoksa kimlik ve duyguyu da icerebilir mi2
Harf, ayni zamanda bir “‘érti” olarak islev gérebilir mi2 Bu sorular ek-
seninde formal kaligrafi, ritim ve hareket temelli, anlami geri cekilmis
ancak hissi koruyan yapilara; oradan da dilsel referanslardan ba-
gimsiz isaret sistemlerine dénusir. Bu strecte anlam geri cekilirken,
iz ve titresim 6n plana cikar.

Bu dénisim, yalnizea bicimsel bir degisim olarak degil, sanatcinin
yaziyla kurdugu dustnsel iliskinin ve tretim strecindeki icsel déno-
sumon bir yansimasi olarak degerlendirilir. Bu baglamda yazi, yal-
nizca okunmak Uzere degil, ayni zamanda hissedilmek tzere varlik
kazanan bir ifade alanina dénisir.
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Teknik: Kaligrafi, yerlegtirme
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Aafi

Sedat Korgin Akgin
1987 izmir

Adfi, analog tekniklerle tretilmis bagimsiz bir sahne gésterisi ola-
rak kurgulanir. Calismanin temel amaci, karakterin icsel cokisint ve
varolugsal sikismasini gérsel bir dizlemde somutlastirmakhr. Anlat;
yalnizlik, 8lom bilinci ve anlamsizlik duygusu etrafinda sekillenir, an-
cak bu temalar dramatize edilmek yerine mesafeli ve soguk birifade
diliyle ele alinir.

Eserde kurulan dinya govenli degildir; mekénlar dar, yiuzeyler sert
ve atmosfer gerilim yikludir. Uretim sireci, dijital konforu bilincli ola-
rak reddeder. Karakterler, cut-out teknigiyle; ahsap plakalar, meka-
nik dizenekler ve elle boyanmis parcalar araciligiyla hareketlendi-
rili. Gercek malzemelerin kullanimiyla olusturulan bu gérsel dilde,
yuzeylerdeki purizler gizlenmek yerine anlatinin kurucu unsurlari
olarak gérintr kilinir,

Adfi, izleyiciye empati dayatan bir yapi kurmaz; duygusal yonlen-
dirmeden kacinarak yalnizca karakterin durumunu ortaya koyar. Bu
yaklasim, izleyicinin kendi icsel bosluguyla dogrudan karsilasmasini
hedefler. Bu baglamda eser, estetik bir tercih olmanin &tesinde, bi-
lincli bir tavir olarak konumlanir.

Manuel retim, fiziksel malzeme kullanimi ve sert gérsel dil, anlatinin
icerdigi varolussal gerilimle dogrudan iliski kurar. Aafi, karanlig es-
tetize etmekten ziyade, onu oldugu héliyle gérunir kilmayr amacla-
yan bir ifade alani sunar.
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Teknik: Cut-out manuel mekanik
hareketli sahne performansi
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Tasinabilir Yurtlar

Tekin Karakus
1998, Agri

Bu proje, gecicilik, géc ve barinma kavramlarini yalnizea sosyolojik
bir olgu olarak degil; bedensel, mekénsal ve zihinsel boyutlaryla ele
alinan cok katmanli bir deneyim olarak kurgular. Insanlik tarihinin en
eski hareketlerinden biri olan yer degistirme eylemi, bu calismada ki-
rlgan ancak direncli formlar araciligiyla gérinir hale getirilir. Proje,
zorunlu gécin sessiz yukins tastyan bedenlerin seffaflik ve belirsiz-
lik arasinda sikisan héllerini mekéna yayarak izleyiciyi dogrudan bu
deneyimin icine davet eder.

Calismanin merkezinde yer alan yari seffaf barinak/cadir formy,
hem gecici bir yuva hem de korunaksizhigin simgesi olarak konum-
lanir. Seffaflik, burada yalnizca estetik bir tercih degil, gérinmeyeni
gorinir kima cabasidir. iceride olanin saklanamamasi, disaridan
bakildiginda her seyin gérinir ancak dokunulamaz olusu, géc eden
bireyin surekli izlenen fakat cogu zaman anlasilmayan konumuna
isaret eder. Bu yapi, bir barinaktan ziyade, hafizay: tasiyan bir ka-
buk islevi gorur.

Proje surecinde tercih edilen malzemeler, bilincli olarak endustriyel,
hatfif ve tasinabilir niteliktedir. Bu secim, yerinden edilmenin sireksiz
dogasini destekler. Yapinin sabit bir mimari unsur yerine, her an s6-
kilup yeniden kurulabilecek bicimde tasarlanmasi, “yurt” kavraminin
kinlgan ve kosullu yapisini gérinir kilar.
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I Teknik: Heykel

Yerlestirmenin mekéanla kurdugu iliski, izleyiciyi pasif bir gézlemci
konumundan cikararak deneyimin bir parcasi héline getirmeyi he-
defler. Izleyici, yapinin etrafinda dolasirken kendi bedeni ile bu ge-
cici yapinin dlcegini karsilashirir; ic ve dis arasindaki sinirin ne denli
gecirgen oldugunu deneyimler. Bu durum, yalnizca géc edenlerin
degil, izleyenin de potansiyel bir “yerinden edilme” héali tzerine di-
sunmesini momkan kilar.

Calisma, géc olgusunu dramatize etmek yerine, onun gindelik, ses-
siz ve sureklilik tastyan gercekligine odaklanir. Amag, izleyicide aci-
ma duygusu uyandirmak degil; empatiyi mekénsal bir deneyim ara-
cligiyla kurmaktir. Bu yénoyle proje, geciciligin birakhigi kalicr izleri
beden ve mekan Uzerinden sorgulayan bir cagr niteligi tasir.
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Bu Bir Prova Degil “Le Réel”

Yusuf Onur Aydin
1989, Aydin

Bu oyun, “karsilasmalar” temasi etrafinda kurgulanmis; katmanli ya-
pisi, post-dramatik yaklasimi ve belgesel unsurlaryla cagdas yerli
tiyatro metni olarak konumlanir. Sahneleme acisindan multimedya,
dijital teknoloji ve parcali reji anlayisini bir araya getirerek cagdas
Tork tiyatrosuna yenilikci bir form énerir.

Ayni zamanda calisma, Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi
Dramatik Sanatlar Béliminde yuritilen “Cagdas Tiyatro Estetigin-
de Sinestetik Deneyim: Medya Teknolojisi” baslikli doktora aras-
trmasinin bir cikhsi olarak, akademik dizlemde de katki sunmay:
amaclar.

Oyun, merkezine gécmenlik meselesini alirken; gerceklik, temsiliyetin
sinirlar, etik ve taniklik kavramlarini tartismaya acar. Anlati, yangin-
da hayatini kaybeden gécmen iscilerin son gunlerini sahneye tagi-
maya calisan bir tiyatro kumpanyasinin prova sirecine odaklanir.
Bu sirecte oyuncular karakterlerle, sesler anlatilarla, gerceklik ise
kurmacayla ic ice gecer. Sahne ile gerceklik arasindaki sinir giderek
belirsizlesirken, ortaya cikan yapi bir prova olmaktan cikarak ger-
cekligin kendisine yaklasir. Bu noktada temel soru belirginlesir: Ger-
cek, gercekten temsil edilebilir mi?

Calisma, Le Réel kavramindan hareketle gercekligi, sembolik di-
zenin diginda kalan bir alan olarak ele alir. Bu yaklasim, sahnede
kurulan temsilin sinirlarini sorgulayan disinsel cercevenin temelini
olusturur.

64

Teknik: Sinestetik Tiyatro

Proje, tematik katmanli yapisini multimedya teknolojileri araciligiyla
gorunir kilar. Sahne Gzerinde kullanilan canli kameralar, projeksiyon
sistemleri, mikrofonlar, insan sesi ve canli mizik, belgesel anlatinin
“canlilik” hissini giclendirir. Gérinti ve ses katmanlarinin eszamanli
kullanimi, izleyicide sinestetik bir deneyim olusturmayr hedefler.

Sahnelemede, belgesel anlatinin gercekliginden hareketle tiyatro-
nun temel unsurlarindan biri olan “canlilik” korunur. Tom gérsel ice-
riklerin sahnede canli kamera araciligiyla tretilmesi, projeksiyon
uzerinden ikinci bir izleme katmani olusturur. Oyuncularin Grettigi
sesler ve ritimler, sahnede canli olarak icra edilen mizikle birleserek
performatif bir butonliok kurar.

Bu deneyim icinde yer alan izleyici, sahnede kurulan gerceklige ta-
niklik ederken, ayni zamanda bu gercekligin temsil edilip edileme-
yecegini sorgular. Bosluklar, izleyicinin zihninde tamamlanir; boyle-
ce seyir, pasif bir izleme deneyiminden aktif bir disinme sirecine
donusur.

Bu Bir Prova Degil: Le Réel, katmanli yapisi ve teknolojiyle ic ice gec-

mis sahneleme diliyle, konvansiyonel tiyatro deneyiminin étesine
gecerek izleyiciye cok katmanli bir deneyim alani sunmayi amaclar.
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Karakéy Palas

Arsiv ve Kasa Odalari

Bu yapi, gecmiste bir banka olarak islev gérmus; finansal islemler, gu-
venlik ve gizlilik ilkeleri etrafinda sekillenen bir kullanim alani sunmus-
tur. Uzun suredir ahl durumda bulunan binanin kiralik kasa odasi, kalin
kapilarive celik kasalartyla dénemin givenlik anlayisiniyansitan gic-
6 bir mimari karakter tagir. Bir zamanlar degerli esyalarin, belgelerin
ve kisisel sirlarin muhafaza edildigi bu alan, ginimizde terk edilmis
haliyle zamanin izlerini ve birikmis sessizligi géronor kilar.

Yapi icinde yer alan arsiv odalari ise demir manivelalarla hareket
eftirilen metal dolap sistemleriyle dikkat ceker. Sinirli mekani verim-
li kullanma amaciyla tasarlanan bu mekanik dizenekler, belgelerin
dizenli ve givenli bicimde saklanmasina olanak tanimistir. Bugin bu
sistemler, yalnizca bir depolama ¢cozimi olarak degil; bilgiye eri-
sim, kayit tutma ve arsivleme pratiklerinin tarihsel gelisimini yansitan
énemli bir miras unsuru olarak degerlendirilir.



-y O u—-‘”

Kasa Odasi

Arsiv Odas!
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Selcuk Bayraktar - Baskan
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Abdullah Eren - Uye

Serdar Karagoz - Uye
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Abdullah Eren - Baskan

Mehmet Ali Nart - Uye, Genel Mudiir
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